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ARCIDIOCEST DI CROTOMNE
SANTA SEVERINA

Preghiera a Maria

(_ /J Maria di Capocolonna, in sei segno di forz che sjrdi e supera, per
il mo Divin Figlio Invincibile, rutre le potenze dei secols; tu sei segno
di quella feconditi che si mantfesta sempre, con maestd ed insieme con
infrnita delicatezza e ienevezza, nellesplosione rigenenatrice che s
regala a noi in ogni primavera del cosmo e dello spivito.

Con il compiacimento del Figlo, che mu hai crescivto con il tuo latre,
ti suscitt la devozione nel nostro cuore: la vediamo risplendere della
infinita bellezza che sei tw, che porti nel grembo sempre, la Divina
Trinita. Ewa ti trvadia con i sue splendore. fmvactiandp noi con te ed
i te come Jigli nel Figlio” Questa Luce trasforma, per la tua pienezza
dz’gmz.ia, sutto in Luce: in essa cé il lavoro di tutta la tua famidlia
wumile, sobria & proprio per questo, splendidarnente sempre pite aperia
al mistero e pronta a scoprive ¢ accetiare i muovo della viirabile
iniziativa di Dio che previene. Vi vediama sacra famigiia sempre ‘in
tensione, non quella della ansia devastatrice, ma guella di chi ha
capito subito, nel sacrificio trasfigurato dallamore, il gusto di
camminare sempre con o hr‘gwmfa fasso silla Meta che ¢ Gioia,
Benessere, Sperariza, Potenza di vita, Pulizia degli oechi e ael cuore,
per godere dells Spettacolo di Die che opera Tutto in Tutti

Chi ha avuro il dono di essere colpito dal Tiw Raggio sa che esso non
tradisce mai, non fa danno, opera comngue salvezza. F pracevole,
naturale, istintivo, nella tua compagnia e in tutto quetlo o tutti guelli
raed qmnfi sE r{ﬂ?m' i tutet baece, desidervare te, ﬁ.rtﬁggmm i vieme :mgfi.ﬂ
di dirti che sei LA FESTA! In tua compagnia c¢ questo desiderio
naturale’ che ci apre con forza ( posicndn anche i macigni dei sepolcr
nei quali ¢ siamo chiusi) e ci orienta verso [astolure, Dip, [assolitto
cioé che é come [alito per la vita: senza di Lut non rivsdarao pit a
vivere; in tua compagnia sentiamo che, proprio perché esistiamo,
abbiamp wn contatto con Dio. Lo percepiamo questa coniatto; esso ci

ﬁf sentire vive, come wuna madve che avverte nel suo m&a il battito

del frglio. Queanto piis entriamo nel fondo di noi stesi, quanto pin
abbarriame le parert, tanro pitt lo sentiame vive e beartficarme: come
uno slancio del nostro Spirito verso [Tnfirato, che sia in noi, che c
ritarna nel pensieve, sulle labbra, a volte inconsapevolmente, ma che
comungue ci prende e riorna nel nosro desiderio e nel nostro

ﬁngmgm



Capiamo che luome puo essere beato solo in Dio. In questo movimen-
10 dello Spirit, alla tua Luce che é la Luce del tuo figlio e del Padre ¢
delly Spirite, sentiamo che € come un passaggio dalla conescenza e
dalla tensione, che restane in gualche modo ndeterminate,
all'unione calda, che si vive con il calove del figlio presente in un
grenibe,

Maria Santissima, woi vogliamo che questa sensazione non ci
accompagni solo in circostanze particolari, come queile, ad esempio,
della devozione popolare.

Accompagnaci, impeiract dal Signore guella Grazia che possa riem-
pivel di te; [2 che aviche noi possiamo decidere di vivere, come te, per
il Figlio two; fa che noi sappiamo rinunciare, forti di questa Luce ¢
di queste desiderio, ad ogni propensione diserdinata verso i valors
creati; fa’ che siama purificaii; fa’ che comprendiamo la necessii e
la bellezza del santo combatiimento, la nostra ascesa. Fa' obe of sia
concesso e conservato nel cuore un OCCHIO LIMPIDO che ci
Jfaccia contemplare la ricchezza dei fenorneni che sono nel mondb,
niella nostra splendida natura fisica, nello splendore del nostro spiri-
to che anche il dolore pii spaventosa pud solo, per la fiducia nel tuo
Figlio, masfigurare.

Assicuract liberta interiave, affinché auesto desiderin di Dio si possa
espandere in noi e nel mondo.: di grazia in prazia. di pienezza in
pz'mezm, o 3&:#& in gifﬂn'&. Fa' che pass:'.r:;ma perisare, came & dtrve-
Kteto per te, nieno ad wno suwotamente dello spirito, di pit ad una
sempre pi piena liberazione di noi aenire di Din, per poter dire
arnche noi: "non sono piw io che vive ma ¢ Cristo che vive in me’.
Se arriverema, Vergine Santa ¢ Madre nostra, per la forza del tuo
Figlio, a percepire come te che Lui é in noi, che egli ci pessiede e 5i
lascia possedere da noi, allora vivremo tutti gli altri doni: sun senso
di picncaza, di doleezza, di luce, di quicre, di gioia, di forza. Ottie-
nice questi doni. e che ci dissolviama in te, come il cibo nel corpo;
fa' che il tuo Figlio e ru in Lui, ed il mondo, la verra, tuiro i) che
esiste in Lui, sid la nostra vita.

La nostra terra, questa nosira terva porterd i segni di un
occhio e di un cunove trasfignrato, come te, Madre bellissima.

1 Domenico Graziani
arcivescovo



VIRGOTAGTANS

La maternita divina nelle arti figurative del mondo antico

Feriliti. ¢ matemiti rappresentana due temi chiave del
sentimento rzligioso degli abitand del Meciterraneo antico, tanto @
vero che le cosidcerte veneri neslitiche (fig. 1) sono fra le pime
iip!udu.r:iuni dlluupumurfv: - cun Turme urmane) fin LUl LopsLiie,
Queste figurine di pictra leviga dalle rotendiid generose mettona
in risalte ko eanzeitd riprodutiiva della  divinita femminile
incarnazione defla Matura e la sua prEdiSPDSI?jDHE a soddisfare i
bisogni inranz wio alimentari, cella futura srole.

Fit esplicice, le immagini di radizione wicno-orienale delia dea
che s preme i seni sono diffuse in et arcaica anche nel mondo
greco. Mzl Wl szcole aC, esse ispimrnnn |'nrigl'na1e maniitata
krotoniate interrscatta notncome “lampzda del Sele” (fig. 2), diffuso
spectalmente ner santuari della Magna Grecia di ascendenza achea,
Allude, infart, ad un aspzro importante della personalita di Hera, la
dea pereceellenza deg i Achei, signora del promonmioria Lacinio (oggi
Capo Colonnal: la sua respansabilid nellazcudimerto dei ruew
mati. Hera, pert, non appare mai esplicitamente in atto di allatsace ||
gesto delfallatramento e la coppiz divina madre-figlio impegnata in
tale amivitd rimasero, infami, guasisempre estranee alle ari figurative
preca e remana, pil Jropense arappresentare | neonato in prembo
e in braccio alla mamma o alla balia - si pensi alle celebr: madri di
Capua fﬁg. 3} - salvo rare testimonianze concentrate in Sicilia; ferra
ellenizzam anchessa ma dove il peso delle tradizioni indigene si
riflettz anche nelle scelte artstiche (fig. 4),

La maremird divina & sublimara in quanto fonte del potere regale,
irvees, nel cass della dea cgizia side, sposa di Dsiride e madre di

Horus fﬁg. 5). oggenc di culio dal IV millznnie aC. fino in spoca
imperizle. Il sincretismo  religioso  ditfuso nel Mediterraneo
elienistico-romano, che le affiancava di preferenza Serapide e la
rappresentava in modo pid simile alle dee vadizionali, ne garaniila
sopravvivenza per tutta [Antichied.

Daimmagini di lside che allatta Horus, come lesempio di |l secalo
qui riprodonio (lig 6). < suppone che fane eristiana delle origini
abbia tratto ispirazione per le prime raffigurazioni della Vergine con
il Barnbine Gesd i giembo, a corintiare da guella dipin nefla
cetacomba di Prisdlla, a Roma, sulla via Salaria, che si fa risalirc alla
prima meta cel Il secolo {ﬁg. 7).
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Origine e fortuna del tipo iconografico della Galaktotrophousa
o Virgo Lactans prima e dopo il Concilio di Trento

Le pis  antiche immagini 4 Maria Gafaharrephum o
Galakinirnphussa (- allatante), inlating L actzns, sincamrann nellFgirta
topto € nmomano al Vi-VIl secolo. Sono Madonne avvelte in un
pesante mantzlo e assise in rono: un sedile basso copeno da elegan
cuscini oppure un seggio con alta spalliera wraforata (fig. 1. a-b).
Rigidamente fronta i, reggona con unamana i Bambino posto a sedere
ailla gamh;t sottostante, appena il alia dellalra o piegata
latzralmente per fargli spazio. Cen la mano fibera si scoprono un sena,
verse il guale il lacrante tende le braccia, e glielo offrono premendolo fra
indice & medio, gli sguardi dellaMadre = del Figlio, rivalti allosservamore,

instaurans con lui unintense dialogo muto.
Pil di radi [alfacamento avviene nella comice della Natvita (fig. 2).

1. la Vergine allattanie rappresentata in trono,
A partre dal XII seccle, complict forse crodiatl, menaci e pellegrini in
mote e di riomo dal levante, [liconografia classica della
Galaktorrephusa, consuera nelle. chizse orientali, conabbe una
stracrdinaria fioritura anche in Dccidente Qui, pero, si alloptand ben
presto cai canoni radizionali tesi ad esakace laulica sacralita della
scena, per aderire piuttosto a la realta quotidiana.

Nel clima di generale sviluppo def culto mariane, panendo dalla
Toscana del Duccento, si diffusere evungue nella Penisola e nel nord
Europa immagini scolpite ¢ dipinte che accentuavano la dimensione
wmana di Maria sposa e madre, olire a testimoniare. nel Figlio lamante,
lumarnizazione del divino (fig. 3). La Chiesa governava Il feromeno,
posto the laseualita del rnatimun o eiastata saitita da poco eda poce
tssa aveva proso pesizianc a favore dellallamaments materne
crincando, per contro, i kaliatico. In alcune chiese eurapee si offrivanc
allora alla venerazione dei *edeli anche ampolle contenent il presunto
latre della Madonna.

Le riprodugivn fedeli dei muodelli vrienwali (i, 4) furon sustiuie
rapidamente da immagini in cui il volro di Maria appare inclinatoverso
il Bambino. Le sguarde pué assecondare il mavimento (fig. 5) e, come i
gesti di renerezza che talvolia [a coppia si scambia. sonolineare la
complicta Madre-Figlio, o pué staccarsi dall'osservatore per rivolgers)
alle figure poste ai lan del wono (fig, 6), uppure perdersi el vuoo
aiggerendo una meditaziore sul destina futura del Crista (fig. 7).
Questultimo si aggrappa al seno con le cue manine (figg, 6-7) o con
wna sola, & in 12l caso con Faltra henedice © strnge un oggerro; pid di
rado le incrocia enrambe sul peuo.




2La Vergine allanante rappresentata a mezzo busto
La classicaicona poratile della Galakrorrephusa o Virgo Lacrans, con
la Madonna & mezzo busto e il Bambino che sugge || laue o si
appresta a fardo, & il risultate di una focalizzazione dellamenzione
delliconegrafo sul cuore della scena deserina in precedenza (vedi
pnnne"u n. 2). Per questo la mano di Maria non impegnata
nellotfena del seno, o pill spesso entramibe, sostengono la schiena e
le gambe del Figlio perché Le si accosti e si aggrappi alla mammella
(figg. 8-9), invece di reggere turo il peso del piccolo Geso (fig 10),
che di norma grava sulla coscia sottestante o, dall'etd modemna, su
quella opposta {fig. 11) o su tutte e due {fig. 12), anche quando siano
appena a per nulla visibili (fige. 8, 13). In aliemativa al gesio
consueto (figg 8-9,11), il Bambina pud stringere affettuosamente la
mana materna, benedire (figg. 10, 12) o reggere un oggeto divalore
simbalico (figg. 13-14).

In qualche case, la forma allungata della tavola consente di non
tagliare fuor la parte bassa della scena, rendendo cosi esplicita la
seduta della Vergine (figg, 11-12) e persine la presenza del trono (fig,
14), ma, poiché non si estende fino ai piedi, impone un'interruzione
brusea della continuita della figura.

Fig-5

la Chiesa di Roma, anefice della fonuna
bassomedievale del tipo della Virgo Lactans in
wito |'Decidente; a meta del Cinguecento, con |l
Concilio di Trento, memerd in discussione |a
moralith di tale iconografia devezionale e ne
sancira il decling, reagendo ad  wuna
secolarizzarione  dell'immagine del seno, gid
simbolo re|igiusn - sl pensi al “Beato il seno che b
ha allamawe” (Luca 11, 27) - compiutasi a partire
dal XV secala. Alcune pitture di epoca anteriare
saranno addinttura ridipinte, in quegli anni, per
nascondere alla wistn del fedeli |'nggi.-rm delle
scandalo.

Fig.8
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VIRGO LACTANS

Il senso delle forme - Il senso dei colori - Il senso dei gesti

Rappert proporzionali prestabiliti e use simbolico del colore, insieme alla
cosidderta prospettiva invertita {fig. 1), sono le regole base dellagire
delliconografo, diog lo ‘scrivtore’ diicone (immagini/rirratt), Costui relega di
solito nella parte bassa della ravola su cui stende la tempera le cose rerrene,
comunque spiritualizzate, riservando la parte alta alla Luce della Gloria di
Dio. Vi allude anche il fondo oro e feventuale presenza di angeli.

Per disegnare ciascun volio, fulcro della rappresentazione in guanto sede
dello Spirito di Dio ma rasligurato e percio privo di profondita, Fartista
adotta un preciso sistema geomerrice € ritmico. Questo ha il suo modulo
nella lunghezza del nase, la cui radice (nella costruzione frontale) occupa il
centro della testa, sede della sapienza, inscritta cosi in due cerchi con raggio
pari ad uno e due moduli, il secondo dei quali ne delimita i volume. Un terzo
cerchio, con raggio di tre moduli, rraceerd il contorno dellaureola (fig. 2).

Ravvicinari e disposti su assi non del rutto orizzontali, gli occhi, che con la
verticale del naso formano un angolo retto e con la sua punta un triangolo
equilatero fﬁg. 3), sono intensi ma privi di luccichio. | naso stesso & lungo e
sottile; con narici piccole - la pidvicina all'asse della tavola & appena pit larga
dellalwa - e punta a poccia, la bocea @ fine e rigorosamente chiusa, Sono witi
espedienti, quest, per trasmettere il distacco dalle passioni umane proprio di
chi ha raggiunto la perfezione.

Anche i volti di tre quarti si disegnano come difronte (fig. 4), mentre sono
rari quelli di profilo, riservati a personaggi secondari o malvagi. L'intera
fipura. priva di corporeitd {tant'@ che non getta ombre) perché vucle riflerere
lessenza intima del soggeno, @ alta nove volie la lunghezza della testa; la
manao distesa & lunga quasi rre maduli, cieé pari al valto

Lesattezza del simbalisma, garantita dalla fedelta alla tradizione, & parte
essenziale della bellezza dell'icona e condiziona anche le scelte cromatiche: il
rosso porpora e il colore della regalitd divina, mentre lazzurro segnala la
spiritualitd ierrena Maria veste dungue di azzurro ma il suo mantello & color
porpora, anzi spesso assume una ronalita pitt bruna, che si definisce cdliegia
scuro, forse alludendo al passo “Lo Spirito Santo scendera su di te, su te
stendera lasua ombrala potenza dell'Altissimo” (Le, 1,35), dunque al mistero
dellIncarnazione.

Mel seno altissime della Galakiotrephusa, premuto di norma tra lindice ¢
Il medio, anche se nan mancano soluzion| diverse (fig. 5, a-cl. i commentator
colgone un significato tealogice: il ruole della Madre di Dio quale mediatrice
tra la testa (: Cristo) e il corpo mistico (la Chigsa) indurrebbe a spingere il
seng, mediante il quale Ella & "dispensatnice di grazie®, fin souo il collo, Sua
sede naturale.

Il Bambino Gest, che spesso ha |e fartezze di un adulto e come tale la
fronte molio alra, bombara ¢ stempiara, il eollo gonfio 2 simboleggiare la
pienezza dello spirito, di norma non & rappresentato in fasce ma nudo o con
ab:u che suuul:rreanu EH'H:hE lnedlanu: i colori come, in Cristo, [a Dlwmta

[=]
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Le varianti del tipo tradizionale

= Lallattamento dei santi

L'iconografia della Lanazione mistica di san Bernardo, diffusa in
turta Furopa fina al XIX secole (figg: 1-2), sarebbe nata in Spagnasul
finire del Duecento. Essafa perno sullo spruzzo di late che, partendo
dal seno della Vergine, protagonista di unapparizione o di
un'immagine sacra posta davanti a Bernardo inginocchiato, ne
raggiunge le labbra. Quel latte & interpretato dal commentator come
nutrimento spirituale capace di consentirgli un'esperienza viva del
Cristo e, insieme, trasmettergli | sapere divino Lallegoria
bermardiana della scienza {teologica) infusa, tratta dal suni Sermaoni
sul Cantico dei Cantict e che larte europea rrasforma in esperienza
biografica, chiama dungue in causa Maria, definita dallabate di
Chiaravalle "mediatrice di  grazie” Proprie in  questortica,
liconografia radizionale della Virge lactans si connette con quella
della Madonna delle Grazie.

Sant’Agostino di Ippona, avendo alluso in chiave allegorica, nei
Sohloguia. alla propria esitazione ta il sanpue di Crisio e il latte della
Madre, a partire dal Quanrorente & spesso raffigurar tra il
Crocifisso e la Madonna allattante (fig. 3), con qualche affini con la
{ acratig Berrardi,

* Lallattamento delle anime del Purgatorio

Lintercessione a favore delle anime purganti & una grazia delle pic
ambite, concessa dalla Madanna nelle sue diverse declinazioni [del
Carmelo, del Rosario, della Mercede, del Soccorso, ecc) di solito
mediante la consegna dello scapolare o della coroncina.
Lattenuazione dei tormenti pud prodursi, perd, anche per
factationem, avendo origine dalla pietd della Madre nei confronti del
genere umano o diremamente dallamere di Cristo, come
esemplificato, tra gl alri, in un olio su tavola di Pedro Machuca,
datato 1517, e in una pittura del duomo di Aversa (CE} raffiguranti la
Veergine cori i seni scoperti & premuti luno dal Bambino e Faltro da lei
stessa (figa, 4-5).

In Calabria un esempio delliconografia sopra descrima &
limmagine dellaMadonna del Ponte di Squillace (C2) (fig. 8) ma pid
antica (XV sec.) e originale & Maria che allana le anime in un secchio
affrescata nella Chiesa della Madonna della Neve a Verbicaro (C5).

fig. 3

o o b T “'"/

Fig-4 Fig, 5
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Le Madonne del latte in Calabria

L'esempio pit antice di Virgo [ actans presente in Calabria & licona della
Parrona di Cosenza, la Madonna del Pilerio: una bella tempera su tavola di
tarrura campano amalfitana (fig: 1), risalente al Xill secolo, che dal 1607 ha
trovato posto in una cappella del duemo. ogpi santuario a Lei dedicato.

Ur alfresco nella Chiesa di Souerra. a Paola (CS), datawo fra Tre e
Quartrocento, propene anch’esso licanografia della Virgo Lactans ma con
uno stile ben lontano dalle istanze formali e proporzionali dei pittori di
icone (fig, 2): il Bambino, in piedi, afferra con la mano sinistra il seno
offertogli dalla Madre, mentre tiene con la destra una melagrana matura.
Trecentesca & anche la statua della Madonna della Cerintola di
Castrovillari (CS); quella del Monte, ad Acquaformosa (CS), spetia invece
alla fine del XV secolo.

Vicina alla ieraticitd dei prototipi orientali ma dipinta in Oceidente,
verosimilmente rel tardo Quanrocento, per una comunita di tradizione
bizantina ma di lingua e culwra latine, a giudicare dalle leere minuscole
che 'pronuncians’, abbreviato, il nome dei personaggi ritranti (; Marer
Domini; lésous), e dal loro abbigliamento (vedi pannello n. 1), limmagine
della Patrona dell‘Arcidiocesi di Crotone - Santa Severina, la Madonna di
Capo Colonna (fig. 3), e spesso retrodatata di molt secoli. Cid accade non
sis base stilistica ma per assecondare la tradizione che la vorrebbe dpera di
san Luca Fvangelista, benché la Galakrotrephitsa non sia fra i tre ritrari di
Maria dipinii dallapostolo dopo [a Pentecoste,

Se nella Virgo lactans della Chiesa dell’Annunziata a Cosenza
(Madonna del Carmine, 1553) [fig. 4), e in quella della Chiesa del Carmine
di Caulonia (RC), la lanazione & esplicita, poiché un fioue di laue esce dal
seno della Madre, a Gimigliana, sul quadre della Patrona della provincia di
Cataneare, la Madonna di Porto (fig, 5), il Figlo ha la gamba desira piegaia
in ginocchin, la mano destra porrata al seno della Madre, cul accosta il viso,
¢ la sinistra allungata per afferrame il bordo del mantello. 5i limita ad
accarezzare il seno materno con una mane, mentre siringe nellalra una
rosa hianca, | piccolo Gesd associato alla Madonna della Carena di
Dipignano {C5) (fig. 6).

Ugualmente e talvolta it recenti, alre rappresentazioni calabresi della
Vergine allattante ormai codificata come Madonna delle Grazie s) contano
nel Catanzarese, ad esempio a 5 Pietro Magicano, e pel Repgino: a
Ravagnese e Cittanowva,

Nel Crotonese, meria nicordare il dipino firmato Francesco
Santacaterina da Monteleane {1855) posto nel duome di Srrongoli (fiz. 7).

10
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La prima sede dell’immagine. sacra:” Santa Maria del Cavo delle Colonne”

Le indagini archeclogiche del 1999 hanno dimostrato che la
chiesena dedicara alla Madonna di Capo Colonna, sede originale
della Sua immagine, ¢ situata allestremita NE del promonterio
omonime al piu tardi dal X1l secolo. Se e dove si rrovasse leventuale
chiesa preesistente - nel tempio classico? - non & data sapere. A partire
dal basso Medioevo, poiché € risultata priva di fondamento lipotesi
the la cappelia fosse di impianio tardo-bizantine, le princpali fasi
edilizie sano tre {fig. 1), Importanti laveri di ristrutturazione furono
infatti eseguiti sia dopo la metd del Cinguecento, a qualche decennio
dal trasferimento dellicona a Crotone pressa il convento extraurbano
dei Paclotti e poi in cantedrale, sia a fine Otocento (fig. Z.a-h), quando
la costruzinne assunse laspero odierno (fig. 3).

L.a prima raffigurazione del piccolo edificio risale agll ultimi anni
del XVI secolo {fig. 4) ma nei decument & menzionato almene dal
1470, dara del codice che conserva la pit antica versione dispanibile
(fiorenting] delle Sante Parole. 5i trata di una spedale preghiers
pronunciata dai marinai del Mediterraneo per chiedere laiuto divino
dopo giorni trascorsi in mare aperto senza avwistare terra o in balia
delle onde. Lssisperavano, redtandola; che allonzzonte comparisse ol
profila di un trano di costa nota; ricorducibile ad uno dei cirea 130
santuari che punteggiavano le rive mediterranee e, in misura minore,
quelle atlantiche di Spagna. Portogallo, Inghileerra, Paesi Bassi, e del
Mar MNera (fig. 5).

| luoghi di culto del lunge elenco (cosiddetti peregrinagia
maritima) erano invacati uno per uno, a partire dal Levanee fino a
Gibilterra e oltre, dunque da Lst a Ovest, ripetendo lespressione Die
naie ... ciod "Dio di aiud insieme a ...", che nel noswa caso diventa;

Die n'ai’ e Santa Maria del Cavo delle Colonne

La menzione del santuario crotanese, unica tappa tra Leuca e
Messina, testimonia indiretamente [importanza e la pericolosita del
promaontorio di Capo Calonna per la navigazione nel Mediterranea
basso-medievale, senza che sia possibile precisare in quali
dreostanze fu costruita la cappella né da quando le fu riconosciuto un
ruolo cosi importante
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L'icona della Madonna di Capo Colonna: vicissitudini palesi e segrete
diuna Virgo Lacrans rinascimentale di rradizione bizamina

La Madonna Lactans di Capo Colonna scende dal trono e si alza in piedi

L e incoerenze palesi ad un'osservazione anenta dellimmagine della Madonna di Capo Colonna non hanno prodoue, fin
qui, aleun serio riesame critica dell'opera. | pachi tentativi di spiegazione chiamano in causa genericamente gli interventi
eseguiti nel tempo sulla superficie pittorica (restauri, ridipinture, ecc.) o, notando una discrepanza stilistica tra la parte
superiare e il resto, azzardano che |a ravola originaria sia stata allungaca per rasformare una Virgo Lactans a mezzo busto
nella figura completa a nan neta. Meglio cercare una strada diversa. Le anomalie del dipinte sono sia di carattere
morfologico sia, rattandosi di un'icona, come tale soggeta a regole ferree (vedi pannello n. 4), di ordine proporzionale:
= wolume della testa di Maria maggiore del cerchio con raggio di due moduli (fig. 1.a): Mo
= diametro dellaurenla di Maria maggiore del cerchin con raggie di tre moduli (fig. 1,a);
» mancaro rispetto del rapporto canonico testa - altezza wt. della figura in piedi (1:5),
amena di non eliminare le aggiunte palesi allestremita superiare e inferiore (fig. 1.b);

» eccessiva brevitd del braccio destro di Maria (fig. 2);

* ‘galleggamenta’ del Bambino in assenza di un sostegno esplicite (fig. 2); : .
» caduta innaturale del lemba destro del mantello della Vergine che, mentre il sinistra scende qI:IEISi a piomba, prima si
allarga e si risvolra allesterne pol, a circa metd altezza, si arriccia inimprobabili piegoni (fig. 2);

* calore scuro del polsine destro dell'abito rosso di Maria (fig. 2).

Questulimo punto e i primi tre sono legan realmente ad improvvidi ritocchi
dellimmagine originale, eseguin, i primi, ignorando le basi delliconologia: un
incremento dellaliezza del manto posato sulla sommita del capo gli fa raggiungere il
limice dellaurecla primitiva e fa saltare, a catena, trti i rapparti proporzionali, complice
anche lallungamento del margine inferiore della veste. Le altre incongruenze, che si
concentrano sul latw destro della figura in piedi, coincidenti o prossime al neonato
‘galleggiante’, trovano invece una giustificazione meno immediara ma corvincente.

La posizione del braccio e della mano destra di Maria non e del tutto innaturale né
priva di riscontri, in effeni, a pamo di cercare ra le Madonne in rono che allarano il
Bambina reggendalo sulla parte mediana o inferiore della coscia e, per fargli spazio, con
moto naturale arretrano lavambraccio soprastante e lo scostano dal busto, mentre il
braccio partato in avanti risulta leggermente inclinato (fig 3). Quanda invece, pur
sedute, |o sollevano, lavambraccio dellaro di sostegno si allarga di pit e il bracoio
scende oltre [l gomito opposto (fig. 4). Nulla di sutto cié si verifica nei casi, poco
frequent, di allattamento in piedi {fig. 5).

Sulla nostra icona, priva com'e di profondita perché programmaticamente rinuncia ad
esprimere [illusione dello spazio. lo schiacciamento dell'immagine, resa in planimerria,

Fig. 1h Fig. 2
produce l'efferto descritto, accentuaro dalla‘scomparsa’ delle gambe. Un danne subito dallicona di Capo Colonna che abbiaimpasta il
rifacimento della parte inferiore della tavola - aggiunta o semplice ndipintura? - e lincapacita a comprendere e/o riprodurre la
porzione distrutta o evanida imitando Foriginale, possono avere suggerito di passare dalla fipura seduta a quella rina in piedi. Non &
raro, del resto, data la frontalita della rappresentazione, che le linee del busto della Vergine seduta appaiano quasiin Perfetta continuita
con quelle delle gambe (figg. 4. 6). rendendo agevole la trasformazione ipotizzata sopra a patto di aumentare lahezza totale perché la
metd inferiore della figura non risulti troppo corta. Non & raro neppure che, sotto il Bambing, un lembo del mantello della Madre si
sovrapponga alla gamba di appoggio, 0 ad entrambe, offrendo alla vista la federa interna e facendogli da ‘leuo’ (figg. 4, 7) proprie come
nel nostre caso, cioé in modo incomparibile con lattuale stazione verticale della Madonna,




VIRGO IACTANS
L'icona della Madonna di Capo Colonna: vicissitudini palesi e segrete
diuna Virgo Lacrans rinascimentale di radizione bizantina
La Madonna di Capo Colonna e |la normalizzazione ottocentesca
delle sue immagini (non allattanti) ad uso devozionale

Nell' Ounocento, il progressive annermento dellimmagine sacra causato dai fumi
delle lampade ad olio, cui si deve lattribuzione della Madonna di Cape Colonna
alfambito delle "Madonne nere”, unito alle incongruenze morfologiche gid segnalate
(vedi pannello n. 8), rese incomprensibile ai pitt la sua nawra di Virgo Lacans. le
preghiere e canti in onore della Patrona, del resto, tradizionalmente nan sottalineanc
questo aspetto, né esso fu richiamato nella richiesta di concessione del privilegio
dell'incoronazions, inoltrata nel 1892

Una medaghena ncordo di quelfeveno, datato 7 magmo 1883, ne amesia
lavvenurta trasformazione in Vergine Odighitria (: che indica la via), poiché la Madre,
che regge il Bambino con il braccio destro sollevandole oltre la spalla, spiega la mano
sinistra orizzontalmente quasi ad indicarlo allesservatore(fig. 1), mentre nelle versioni
cartacee ispirate diremamente al paliono dellaliare di san Dionigi (fig 2), con il
Bambino ormai rivelto allesterno, non esava ancora fare altretanto (fig. 3). Altre
riproduzioni su suppart metallid, pur con qualche incertezza, canservano invece
['offerta del sena al lattante e l'increcio di mani che ¢ il cuore della compesizione (fig
4}

A cavallo ta 'B00 e ‘900, le medaglie di piera, le immaginette su carta e e
riproduzioni a fresco (fig. 5, a-b) condividono, oltre alla scomparsa del gesto proprio
della Virgn Lactans, un tentativa piti o menao maldestro di artenuazicne delle anomalie
formali e proporzionali del dipinto. La normalizzazione genera quasi sempre un
profilo complessive ‘a bottiglia’ con lieve strozzatura mediana ed eventuale svasatura
alla hase, risultata di un raddrirzzamenta delle sinuasitd della silouene teso a rendere i

lati lunghi pressoché speculart Sugh  esemplan non roccan, Fabnorme
arrorondamento della spalla destra della Madonna varrebbe invece giustificare
leceessiva larghezza della pane sinistra della figura (fig. 6).

| lembi del mantello della Vergine, sollevar sul davant in pari misura (con il destro,
a grandi pieghe, anteposta al sinistro), convergona sullasse mediano della figura. Il
bracao destro di Maria, corissimo per coerenza con il sinistre (ma pit lungo del vera),
& disegnato quasi verticale e sempre spostata verso il centro per sovrapporsi ai piegoni
del manto, suggerendo una relazione funzionale in realtd inesistente, mentre il
Bambino ‘galleggia’ apgrappai al polso sinistro di Lei.

Inun esemplare pidi tardo (1972), per ovuiare a tale incoerenza, il braccio e lamano
destra della Madonna, oloe a sovrapporsi al lembo del manello e fermarlo,
sincurvano per dare limpressione che il lattante riposi nellincavo cosi formara {fig. 7).

15



s VRGOLACTANS

Licona della Madonna di Capo Colonma: vidissitudini palesi ¢ segrete
diuna Virgo Lactans rii ascimentale di tradizione bizantina

| danni del 1983 e il restauro filologico dell'immagine sacra

Privata dell'oro e dei preziosi di cui la devozione popolare
[aveva rivestita nel tempo, dupn il furto dellorobre 1983 la
grossa tela bianca di trasporto appariva punteggiata dadecine
difori di diverso diamerro e afflita da qualche lacerazione {fis.
1) 1 buchs principali, come evidenzia la siloverte della mera
superiore della figura (fig. 2), eranc situati in coincidenza dei
raggi d'oro fissari nel 1893 aj lati del corpo e della resta di
Marna (colore y'a”u} in sostituzione de: precedent, in rame
dorate, sovrapposti alle lamine dargento ritagliate e fissate
intorno allimmagine sacra nel 1749,

Al fori dsultavano praticad in corrispondencza dei perni
delle corone poste sul capo della Madonna e di Gesti da
ultimo nel 1893 (colore verde) ma anche in precedenza
(colore wiola), delle 12 stelle di brillanti fissate nel 1935
alfesterno dellaureola che drconda il viso della Vergine
[colore rosso), delle ledere doro del nlus (; nome sacro)
tracciate ai lati dello stellario {colare blu), dei decori del borda
del mantw intorno alla parte superiore del viso di Maria
[colore bordeansx), della preziosa collana che pendeva dal
colle di Lei e degli analoghi monilj fissati in passate a quello
del Bambino (colore celeste).

Pils piceeli, quasi puntiformi, i buchi degli orecchini (colore
lilla), degli ‘anelli’ appuntati alla base delle dita o sulle Fﬂlangi
(colore bianca), dei bracclali appesi ai polsi (colore grigio) e di
alti menili non meglio identificati (colore arancia). Una
rraccia lasciata dal pendente della ditata collana sulla pellicola
pittorica & tuttora leggibile sulla passamaneria della scalla
dellabito (fig, 3).

Il restauro eseguito sulla tela dnpn la sacrilega spoliazione, oltre a riparare i danni sapra descrit, ha rimossa le patine che nel
wempo avevano scurito e uniformato | colon, compromettendone intensita ¢ brillantezza fino a rendere incomprensibili particolari
essenziali per la corretta interpretazione del soggenio dipinto {vedi pannello n. 8). Ha confermato, inolire, guanio gja si poteva
intire circa il numero e la qualita diseguale dei ritocchi che licona risulta avere subito neltempo, in particolare nel 1623 e nel 1749,
causa di alterazioni spesso significative,

Fig. 1
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Il recupero della palicromia originale nei restauri del 1984-1986 (fig. 4) ha dimastrato che l'ignoto aurore della sacra
immagine aveva discreta conterzza degli stilemi della pittura di icone ma questi, probabilmente, non appartencvans alla
sua culwra dorigine né alla sua esperienza spiriuale. Per la figura della Madre, resa con austera fronialitd, volle
riproparre le scelie cromariche degli iconagrafi d'Oriente forse senza comprenderne appiena il simbalisme, o comunque
sefiza sentirsene condizionato, |nverte, infatt, il rapporto canonico tra lazzurro dellabito e il porpora del manello,
scambio che gia si osserva a fine Duecento ad esempio nel cosiddetto Maestro della Maddalena (fig. 5), e fa lo stesso
anche conil Bambine. Sull'intera superficie bruna del manto pone - lui stesso o altriin data successiva? -, oltre ad un giglio
araldico entro cornice a semicerchi (fig. 6), una miriade di piccoli deconi simili alle stelle/fior che |a vadizione siraca
associava a Maria quall: simbola di verginita in numero di tre, disposte solo sul capo e sulle spalle.

Se dei colori e dell'ornamentazione sovrapposta é lecito dubitare, date le frequenti ridipinture, la foggia ela raffinatezza
dei capi indossari dalla Madonna e dal Figlio - di quest'ultimo s'intravede oggi un sola piedino, elegantememe calzata (fip.
7a) ma la copia nel duomo di Strongoli ne mostra due (fig. 7b) -, che non tentana di imitare gli abiti di epoca romanae
sono chiusi da bouoni (fig. 7) come nel vestiario contemporaneo. rivelano un gusto, unabitudine al bello ¢ alla sua
tradurzione pittorica impregnara di realismo senza dubbio pit vicini alle esperienze dei pittori italiani del basso Medicevo,
in specie di ambiente meridionale-aragonese, che a quelle degli iconografi bizantini. Sule le grandi pieghe che il lembo
destro del manmo forma sorto la vita, sagomare a chiave di violine, hanne innegabilmente un che di esterdzzante.

Lautore dellicona disegna altissimo, inclire, il seno della Madonna, arenendosi alla sua interpretazione religiosa (vedi
pannello 1, 4), ma lo fa premere tra medio e anulare (fig. 8], invece che tra indice & medio, scelta non rara in Occidente,
Inconsuern & faggrapparsi del Bambino alla mano materna allaltezza del polso con entrambe le proprie (fig. 8), benché
sormigli al gesto umanissimo e consolatorio frequente nei tipi della Tenerezza o della Passione, come |a “Madonna Greca”
dilsela di Capo Rizeuto (fig. 9).

In fine, lallattamento in piedi, non abituale ma neppure ignoto in pittura, andra valutato ron prudenza poiché
potrebbe non appartenere allimmagine originale (vedi pannello n. B}, come la fiamma ardente allestremitd inferiore
sinistra della tela; che forse allude al primo miracalo documentato (1519) e che nel XX secoln, su alcune Immagini

devozionali, appare moltiplicata in pid pire I:ﬁg_ 10; pannello n. 9, fig. 4).
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PANNELLO n. 71

Fig. 1: Figurina in pietra detta Venere di Willendorf; (Paleclitico supeniore); Fig. 2: Parigi, Museo del Louvre. “Lampada del Sele” dalla
Magna Grecia: Fig 3: Capua (CE), Museo Campano. Statua in calcare di Marer Marura; Fig, 4: Siracusa, Statua di Dea Madre (Vi sec.
a C.) da Megara Hyblea; Fig. 5: Statua di Iside che allaua Horus; Fig. 6: Egitto, regione del Fayum. Affresco (I sec); Fig, 7: Roma,
catacom ba di Priscilla, Affresca (Il sec.).

PAMMELL O n. 2

Fig 1a-b:Egitto, monasten coopt. Affreschi di VIVIl e IX sec; Fig:2: Immagine della Mativita; Fig. 3: Siena, Madonna del Latte di A
Lorenzeui (XIV sec.); Fig.4: Barcellona. Salterio con scene di vita della Vergine (X1l sec.); Fig. 5: Salterio di Amesbury (Xill sec.); Fig. 6:
Roma, chiesa di . Maria in Trastevere. Masaico (X1l sec }; Fig. 7: S. Gimignano (S1), chiesa di 5. Agostina. Affresco di Lippo Memmi
(13141215},

PANMELLO n. 3

Fig. 8:lcona (1605); Fig. 9: leona [XIV sec.); Fig. 10: lcona (XV e XVIsec); Fig 11: lcona (1784); Fig. 12: leona (1778); Fig, 13: lcona (XVII
sec. J, Fig, 14 lcona.

PANMMELLO n. 4

Fig. 1: Schema che illustra le prospettive lineare e invertita; Fig.2: Schema dei cerchi in cui liconografe iscrive la resta di ciascuna
figura frontale; Fig. 3: Schema che riassume le regole dell iconograto per il disegno del volto frontale; Fig. 4 Schema dei cerchiin cui
licenograto iscrive latesta di ciascuna figura di tre quarti; Fig. 5: Roma, chiesa di 5. Maria in Trastevere, Mosaico (Xl sec.) - particolare;
Fig. 6: L'Aquila. lcona di scuola abruzzese (XIll sec.); Fig. 7: Canui (CO), santuario Madonna dei Miracoli, Affresco (XIV sec.).

PAMMNELLD n.5

Fig. 1: Madrid, Visione di san Bernardo dipinta da A. Cano (1658-1660); Fig:2: Madrid, Apparizione della Viergine a zan Bernardo
dipinta da B. Murillo (1660); Fig. 3: Madrid, Agostino tra il sangue di Cristo e il latte della Verging, dipinta da P. Rubens (1615 ca); Fig.
4: Madrid, Madonna delle Grazie dipinta da P. Machuca (1517): Fig. 5: Museo Diocesano di Aversa (CE), Madonna delle Grazie: Fig.
6 Squillace (CZ), Madonna del Ponte,

PAMMELLO n &

Fig. 1: Cosenza, Madonna del Pilerio (X1l sec); Fig.2 Pacla (C5), Madonna del Larte (XIV/XV sec); Fig. 3: Crotone, Madonna di Capo
Colonna (XV sec.); Fig. 4: Cosenza, Madonna del Carmine (1553); Fig. 5: Gimigliano (CZ), Madonna di Porte; Fig. 6: Dipignano (CS),
particolare della Madonna della Catena; Fig. 7: Strongoli (KR), Madonna delle Grazie (1855)

PAMMELLO n. 7

Fig 1: Pianta schematica delle principali fasi edilizie della chiesa di Capo Colonna; Fig. 2a: Piama dell'estremita Est del promontoria di
Capa Colonna (1869); Fig. 2k Acquarello di Domenica Vivace tratto dal bassorilieve "Capa Colonna 1887 sul menumenta
funerario di Luigi Beringien; Fig. 3: Capo Colonna. La chiesa ad inizio '900; Fig. 4. Tavola di Capo Colonna nel codice Romano
Carrarelli {fine "500): Fig. 5: Cara che segnala I'ubicazione dei maggiori santuari maritmimi basso medievali.

PANMELLO n 8

Figg- 1-2; Rielaborazioni dell'immagine della Madonna di Capo Colonna; Fig. 3: Baceno (VB), chiesa di 5. Gaudenzio, Affresco (XV-XVI
sec); Fig. 4: Dipinto di Stefano Veneziano (1369); Fiz. 5: fcona di fattura romana (X sec); Fig. 6 L'Aguila. fcona di fatura abruzzese
{1283); Fig. 7: Affresco nel santuario di Oropa (BL).

PAMMELLO n. 9

Fig. 1: Medaglia devozionale celebrativa dell'lncoronazione della Madonna di Capo Colonna el 1883; Fig:2: Crotone, basilica
cattedrale. Paliotto marmoreo dellaltare della cappella di San Dionigi; Fig. 3: Immagini devozionali su carta anteriori al 1893; Fig. 4:
Medaglia devozionale della Madonna di Capo Colonna (XX sec.); Fig. 5a-b: Crotone, abitazione privata e basilica cattedrale. Affreschi
raffiguranti la Madonna di Capo Colonna (XX sec.); Fige. 6-7: Immagini devozionali su carta successive al 1893,

PANNELLD 0. 10

Fig. 1: Immagine parziale dela Madonna di Capo Colonna prima del restauro del 1984-1986; hig:2: Rielaborazion dellimmagine
precedente con evidenza dei fori presenti nella tela; Fig, 3: Particolare dell immagine precedente,

PAMMELLDY n. 11

Fig. 4: Immagine completa della Madonna di Capo Colonna dopo il restauro del 1984-1986, Fig.:5: lcona del cd. Maestro della
Maddalena (x/| sec.); Figg. 6-B: Particolari dellimmagine della Madonna di Capo Colonna; Fig, 9: Isola di Capo Rizzuto (KR.). lcona
della Madonna Greca - particolare; Fig. 10: Particolare dE!l'immagine della Madonna di Capo Colonna sulleriginale & su alcune
riproduzioni.
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